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Пояснительная записка
Цель представляемого исследования – разработать модель познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе в условиях введения Федеральных государственных образовательных стандартов второго поколения.

На основании изучения проблемы были определены следующие задачи:
· проанализировать основные тенденции общей и музыкальной педагогики по выявлению особенностей развития познавательных интересов учащихся на разных возрастных этапах их музыкально-творческой деятельности;

· выявить условия развития познавательных интересов на основе отбора содержания, технологий, форм работы с учащимися в соответствии с требованиями Федеральных государственных образовательных стандартов второго поколения; 

· определить структуру познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе в условиях введения Федеральных государственных образовательных стандартов второго поколения;
· апробировать представленную модель познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях и выявить ее эффективность.
Актуальность темы. Общество предъявляет к современному образованию требование не только передать учащимся знания и технологии, но и сформировать у подрастающего поколения творческие компетентности и способность к переобучению. Необходимость воспитания таких качеств личности, как «инициативность, способность творчески мыслить и принимать нестандартные решения»
, выступает предпосылкой дальнейшего развития современного общества и реализации планов долгосрочного развития экономики Российской Федерации. Национальная образовательная инициатива «Наша новая школа» ставит перед педагогической общественностью задачу формирования у школьников потребности к обучению и творческому развитию в течение всей жизни. Выполнение этой задачи возможно на основе новых подходов к обучению, раскрывающих творческий потенциал школьников и развивающих самостоятельность мышления, а именно: привлечение детей к исследовательской и творческой деятельности в едином комплексе основного, дополнительного образования и сферы досуга. В проекте «Наша новая школа» особенно подчеркивается необходимость создания увлекательной, интересной и насыщенной образовательной среды как важнейшего условия формирования здорового образа жизни.


Высказанные идеи находят свое воплощение в образовательных стандартах «второго поколения» и сформулированной на их основе концепции «универсальных учебных действий». 

Представляя универсальные учебные действия как «умение учиться, обеспечивающее способность субъекта к саморазвитию и самосовершенствованию путем сознательного и активного присвоения нового социального опыта»
, мы понимаем, что должны формировать потребность в познании мира, то есть познавательные интересы. Таким образом, на первый план выдвигается задача развития познавательных интересов детей как основы саморазвития и самосовершенствования.
Научное познание действительности происходит в творческом, исследовательском труде. Поэтому и формирование познавательного интереса базируется на творческой, исследовательской работе учащихся. Не случайно  сегодня выдвигается задача привлечения детей и молодёжи к проектной исследовательской деятельности, а от педагогов требуется создание условий для развития творческого потенциала учащихся в области науки и искусства.

В сознании педагогов, родителей, учащихся, даже администраторов образовательных учреждений уже давно укоренилось мнение об уроке музыки как об уроке творчества, что, конечно, выражает суть самого предмета. Откуда же возникает неудовлетворенность от его преподавания? На наш взгляд, причин несколько. Остановимся на двух из них, нашедших отражение в данной работе.
Во-первых, мнение об уроке искусства как об уроке творчества преломляется в сознании всех участников образовательного процесса по-разному: оно либо отождествляется с понятием отдыха и развлечения, либо ассоциируется с развитием музыкальных способностей детей. Две эти позиции далеки от музыкального искусства, основной движущей силой которого является мысль. Не случайно известный композитор, музыковед и педагог Б.В. Асафьев назвал музыку искусством «интонируемого смысла». Как сложно нам применять слова «мышление», «познание», если мы говорим о творчестве музыкальном! И насколько просто это сделать, если речь идет о творчестве научном. Однако, вне зависимости от области познания мира (наука или искусство), творчество – способ мышления. Музыка, в свою очередь, является «одним из видов человеческого мышления» и «не может отойти от всеобщих законов мышления, всеобщих законов искусства»
.

Во-вторых, деятельностный подход на уроках музыки зачастую рассматривается педагогами узко, на основе предлагаемых видов деятельности, которые можно условно разбить на две группы: восприятие и исполнение музыки. Палитра видов деятельности очень широка, вписывается педагогами в общую драматургию урока и конкретизируется в зависимости от нее. Однако, часто наблюдается не единство, а чередование видов деятельности, связанных предложенной учителем идеей урока.
Если попросить учеников после такого урока рассказать, что им запомнилось или понравилось, то, скорее всего, ответы будут содержать высказывания типа: «понравилось петь (играть на музыкальных инструментах, дирижировать и т.д.», «запомнился интересный рассказ учителя», «понравилась музыка, прослушанная на уроке». Среди ответов мы скорее всего не найдем высказываний о том, как дети совершили «маленькое открытие»: нашли способ выразительного исполнения, обнаружили возможности развития музыки, выявили индивидуальные особенности речи (стиля) композитора и т.д. Как следствие - низкий развивающий потенциал  урока, отдаление от образного мышления. «В ХХI веке, когда мышление человека все более технологизируется, развитие образной сферы приобретает все большее значение. <…> Сегодня образное мышление и образное восприятие мира необходимы людям всех специальностей и профессий»
.
Итак, исследование вопросов создания модели познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе в процессе введения Федеральных государственных образовательных стандартов второго поколения является актуальным.

Новизна предлагаемого исследования состоит в идее создания таких условий развития ребенка на уроках музыки, во внеурочной и досуговой деятельности, при которых творческий рост будет основываться на формировании стремления к познанию. 
В нашей работе выявлена педагогическая закономерность влияния разноплановой художественно-творческой деятельности детей в процессе музыкальных занятий на развитие их познавательных интересов. 

Мы определили комплекс педагогических условий, направленных на развитие познавательных интересов учащихся посредством постижения музыки. Этот комплекс включает в себя различные компоненты, среди которых выделяются три основных направления:

1) интонационный подход;

2) деятельностный подход;

3) познавательный подход. 
Интонационный подход в данной модели подразумевает проникновение во все виды восприятия и исполнения музыки: слушание, анализ музыкальных сочинений, восприятие с опорой на графическую (нотную) запись, вокализация, пластическое интонирование, условное дирижирование, исполнение, импровизация, драматизация (театрализация), ритмизация, инструментальное музицирование, исследовательская деятельность.
Деятельностный подход представляется практической, творческой и исследовательской деятельностью. Любая практическая деятельность, лишенная творческого, исследовательского наполнения, на наш взгляд, рождает скуку и угнетение, приводя к угасанию познавательных интересов детей. 

Познавательный подход преломляет все компоненты общения детей с музыкой с позиции поиска ответов на возникающие вопросы, выявления компонетов создания музыкального образа, его воплощения и развития, создавая предпосылки творчества. 
Найденные векторы познавательной образовательной среды могут быть обобщены и изображены в следующей схеме:
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Три ее компонента равноценны и вместе создают искомую познавательную среду в образовательном пространстве. Необходимо подчеркнуть, что интонационный, деятельностный и познавательный подходы составляют взаимодействующий комплекс. Деятельность на музыкальных занятиях в отрыве от интонационного подхода лишается своей сути, а познавательное творчество превращается в элементы творческой деятельности. С другой стороны, интонационный подход вне музыкально-творческой деятельности, превратит урок музыки в урок теории музыки, лишит его львиной доли познавательного и творческого начала. Таким образом, взаимопроникновение интонационного, деятельностного и творческого подходов определяет демонстрируемую модель.
Следует обратить внимание на то, что мы рассматриваем деятельностный подход с позиции ученика, который в течение учебного процесса находится в ситуации исследовательской, практической и творческой деятельности. Особенно важным мы считаем то, что дети сами выбирают виды и способы такой деятельности в зависимости от формируемой ими же, а не представленной учителем учебной задачи. Под учебным процессом в данном случае мы имеем в виду не только урок, но и пространство за его пределами. Мы полагаем, что познание музыки, как и познание мира в целом связано с поиском ответов на вопросы: «почему?», «зачем?», «как?» и других. Ключевой траекторией нашей идеи является решение проблемной ситуации или проблемного вопроса.
Освоение музыки в общеобразовательной школе в соответствии с новыми стандартами предполагает широкое применение проектно-исследовательской деятельности, которая в нашем случае поэлементно вводится во всю ткань обучения, распространяясь в форме создания мини-проектов и решения проблемно-поисковых задач.

Реализация модели познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях опирается на современные информационно-коммуникационные технологии и предполагает использование учебно-методических комплексов (в том числе на электронных носителях), электронных образовательных ресурсов сети интернет, различных форм дистанционного обучения и консультирования (электронная почта, электронные дневники и журналы, школьные сайты, персональные сайты, блоги и интернет-курсы педагогов).
Общение с музыкой осуществляется в разных формах исполнительской деятельности детей, в которых особое место занимает систематическое, а не эпизодическое инструментальное музицирование. 

Предлагаемая модель легко транслирутся в педагогической практике. Для этого педагогам достаточно применить уже имеющиеся методические инструменты (опору на интонационно-образное и жанрово-стилевое постижение музыки, приемы воплощения образного содержания музыки в ее исполнении, частные методики музыкального развития), распространяя их на все виды музыкально-практической деятельности детей и актуализировать их с позиции развития познавательных интересов школьников.
Результаты исследования представлены в публикациях:
1. Статья «Формирование познавательных интересов младших школьников на музыкальных занятиях» (Педагогический поиск и находки. Ежегодник работ молодых ученых. 2006 г. - № 1 / Под  ред. М.И.Мухина, д.пед. наук, проф. - М.: ГОУ Педагогическая академия последипломного образования. - 2006. - С. 83-89).
2. Статья «Интеграция основных и дополнительных образовательных программ в школе, работающей в режиме полного дня» (Работа школ полного дня в современных условиях. Научно-практические материалы. Серия «Областная целевая программа «развитие образования в Московской области на период 2006-2010 гг. - М.: ГОУ Педагогическая академия последипломного образования, 2007. - С. 30-34, в соавторстве).
3. Статья «Познавательные интересы школьников и их развитие в процессе общения с искусством» (Искусство и образование: опыт взаимодействия. Сборник научно-методических статей / сост. и отв. ред. Г.П. Сергеева. - М.: ГОУ Педагогическая академия последипломного образования , 2009 г. – С. 42-46).
4. Статья «Влияние просветительской деятельности учителя на развитие познавательных интересов школьников» (Традиции просветительства в деятельности образовательных учреждений Подмосковья: сборник научно-методических статей / сост. и отв. ред. Г.П. Сергеева, И.В. Пигарева. - М.: ГОУ Педагогическая академия, 2010 г. – С. 52-55).
Всероссийский и международный уровень:

1. Статья «Метод интонационно-образного анализа в музыкально-педагогической концепции Дмитрия Борисовича Кабалевского» (Д.Б.Кабалевский – композитор, ученый, педагог: Материалы московского дня Международной научно-практической конференции, посвященной 100-летию со дня рождения Д.Б.Кабалевского. 16 декабря 2004 г. / Сост. И.В.Пигарева, Г.П.Сергеева. - М.: НИИРО, 2004. - С. 115-120).
2. Статья «Инструментальное музицирование как форма развития познавательных интересов младших школьников» (Проблемы и перспективы начального и дошкольного образования и их профессионального обеспечения на современном этапе. Сборник материалов Международной научно-практической конференции – Калуга: КГПУ им. К.Э. Циолковского, 2006. - С. 400-404).
3. Статья «Развитие познавательных интересов младших школьников в процессе проектной деятельности» (Актуальные вопросы музыкального образования: Материалы I международной научно-практической конференции 30 марта 2006 г. / Отв. ред. Е.В. Щербакова. - Коломна: КГПИ, 2006. - С. 86-91).
4. Статья «Педагогические условия развития познавательных интересов младших школьников в процессе музыкальных занятий» (Наследие О.А. Апраксиной и музыкальное образование в ХХI веке: материалы межрегиональной научно-практической конференции с международным участием / науч. редакторы Э.Б. Абдуллин, Б.Д. Критский, Т.Г. Мариупольская, Т.Б. Родина. - М.: МПГУ, 2006. - С. 297-300)
5. Статья «Мир и человек в музыке Бетховена и Шнитке» (Журнал «Искусство в школе», № 6, 2009 г. – С.23-25).
6. Статья «Развитие познавательных интересов одаренных детей (из опыта работы МОУ «СОШ № 25» г.о. Балашиха Московской области)» (Опыт работы с одаренными детьми в современной России: Сборник материалов Всероссийской научно-практической конференции/Науч. ред. Н.Ю. Синягина, Н.В. Зайцева. – М., 2010 г. – С.281-286).
7. Статья «Полихудожественные проекты – средство развития познавательных интересов младших  школьников» (Журнал «Начальная школа», № 4,  2011 г. – С.114-117).
8. Глава «Дистанционное консультирование учащихся по предметам образовательной области «искусство» (Подготовка образовательных учреждений к введению Федеральных образовательных стандартов основного общего образования. Музыка. Изобразительное искусство. Мировая художественная культура: Методические рекомендации» /под  ред. Г.П. Сергеевой, И.А. Переверзевой. – Кашира: МБОУ «Учебно-методический центр», 2012.).
Отличие от уже существующих 
учебно-методических материалов

Основной отличительной чертой нашего исследования является концепция взаимодействия трех составляющих предлагаемой модели: 
· интонационно-образный подход во всех способах художественно-творческой деятельности;
· деятельностный подход на всех этапах восприятия и исполнения музыки;

· познавательный подход как основа освоения искусства и как основа творчества.
Остановимся еще на нескольких компонентах, отличающих нашу модель от предлагаемых ранее.

Опору на интонационное зерно музыкальных произведений как ключевую идею познания музыки, предложил еще Д.Б. Кабалевский, следуя гениальной теории Б. В. Асафьева. С тех пор музыкальное образование школьников укреплялось новыми подходами, в которых ведущую роль играла интонационная природа музыки. В этой связи можно назвать ученых и педагогов-новаторов, таких как А.А. Пиличяускаса, предложившего авторскую методику познания музыки, Е.Д. Критскую, разработавшую методику жанрово-стилевого постижения музыки, Г.П. Сергееву, (интонация, образ и стиль в основе учебно-методических комплектов), Н.С Куликову, основывавшую драматургию урока на интонационно-образном подходе к восприятию и исполнению музыки. 
В нашей разработке интонационно-образный подход усиливает эффективность педагогических технологий, методов и приемов, исходящих от сути музыкального искусства, поскольку становится основой всей палитры способов познания музыки, предлагаемой современными авторами: 

интонационно-образный анализ;

ассоциативные взаимосвязи;

вокализация;

инструментальное музицирование;

пластическое интонирование;

условное дирижирование;

импровизации (ритмические, вокальные, инструментальные);

проектно-исследовательская деятельность;
познание музыки во взаимосвязи с другими видами искусства;

нравственно-эстетическое познание музыки.

Инструментальное музицирование (в частности, игра на свирели) вводилась педагогами и ранее, но в целом, обучение игре на свирели происходит во внеурочной деятельности, а на уроке чаще используются элементы инструментального музицирования. Большое внимание этому инструменту в детском творчестве уделяли Э.Я. Смелова (придумавшая удобный для детского музицирования вариант свирели) и А.И. Конч. Они выявили основные методические принципы и составили методические рекомендации по обучению детей дошкольного возраста. Основной акцент авторы методики поставили на изучение детских песен (народных и профессиональных). Позже композитор и педагог А.В. Заруба разработал технологию, в которой описал освоение с помощью свирели различных музыкальных жанров от инструментальных пьес до оперы. 
Принципиально новым в нашей методике стало использование музицирования на свирели на всех этапах урока в опоре на интонационный анализ и работу с УМК «Музыка». Внеурочные занятия используются для расширения возможностей детского исполнительства и предполагают участие в конкурсах и фестивалях.

Полихудожественные проекты (термин Б.П. Юсова) также получили довольно широкое распространение. В данной разработке рассматривается вопрос об опоре на интонационно-оразный подход в создании проектов и их поликоллективности (термин автора). Поликоллективными проектами мы будем называть те, в которых задействованы разные по возрасту и характеру коллективы: классов, объединений дополнительного образования, родителей, педагогов и т.д.).  

Особое внимание в нашей модели уделяется использованию современных информационно-коммуникационных технологий в непосредственном общении (компьютер, интернет, электронные образовательные ресурсы, конструкторы и т.д.) и дистанционному взаимодействию участников образовательного процесса. Использование различных способов дистанционного консультирования значительно увеличивает круг рассматриваемых вопросов и позволяет структурировать дополнительный материал в зависимости от потребностей каждого учащегося.Учитель видит и корректирует индивидуальную траекторию развития ребенка, связывает в единый комплекс уроки, дополнительное образование, внеклассную работу по предмету и сферу досуга.
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Введение

Актуальность темы. Общество предъявляет к современному образованию требование не только передать учащимся знания и технологии, но и сформировать у подрастающего поколения творческие компетентности и способность к переобучению. Необходимость воспитания таких качеств личности, как «инициативность, умение творчески мыслить и принимать нестандартные решения» [30], выступает предпосылкой дальнейшего развития современного общества и реализации планов долгосрочного развития экономики Российской Федерации. Национальная образовательная инициатива «Наша новая школа» ставит перед педагогической общественностью задачу формирования у школьников потребности к обучению и творческому развитию в течение всей жизни. Выполнение этой задачи возможно на основе новых подходов к обучению, раскрывающих творческий потенциал школьников и развивающих самостоятельность мышления, а именно: привлечение детей к исследовательской и творческой деятельности в едином комплексе основного, дополнительного образования и сферы досуга. В проекте «Наша новая школа» особенно подчеркивается необходимость создания увлекательной, интересной и насыщенной образовательной среды как важнейшего условия формирования здорового образа жизни.


Высказанные идеи находят свое воплощение в образовательных стандартах «второго поколения» и сформулированной на их основе концепции «универсальных учебных действий». Новые образовательные стандарты ориентируют содержание обучения на целенаправленное личностное, коммуникативное, познавательное и социальное развитие ребенка. Наиболее полно такой развивающий комплекс представлен в учебных дисциплинах гуманитарно-эстетического цикла – литература, музыка, изобразительное искусство, МХК. «Искусство – есть та единственная деятельность, которая отвечает задаче открытия, выражения и коммуникации личностного смысла действительности, реальности» [18]. Однако, изучение искусства в общеобразовательной школе крайне ограничено и представлено в Федеральном базисном учебном плане (2004 г.) музыкой и изобразительным искусством.      Предметное обучение, в том числе постижение музыки, призвано развивать умение учиться. Приобретение опыта эмоционально-ценностного отношения к искусству, соответствующих знаний и умений, проявляющихся в различных видах художественно-творческой деятельности (предметной, межпредметной, надпредметной и культурно-досуговой) поможет сформировать у школьников личностные универсальные учебные действия. Регулятивные универсальные учебные действия будут выстраиваться под влиянием восприятия и исполнения музыки. Овладение приемами сравнения, анализа, обобщения, классификации различных явлений искусства позволит создать фундамент познавательных универсальных учебных действий. Коммуникативные универсальные учебные действия будут активно развиваться в процессе коллективной музыкально-творческой деятельности. Дополнительное образование в области музыки и сфера досуга школьников, опирающаяся на музыкально-творческую деятельность, усиливают формирование личностных, регулятивных, познавательных и коммуникативных универсальных учебных действий, поскольку связывают изучение музыки в образовательном процессе и жизненное окружение ребенка.

Представляя универсальные учебные действия как «умение учиться, обеспечивающее способность субъекта к саморазвитию и самосовершенствованию путем сознательного и активного присвоения нового социального опыта» [4], мы понимаем, что должны формировать потребность в познании мира, то есть познавательные интересы. Таким образом, на первый план выдвигается задача развития познавательных интересов детей как основы саморазвития и самосовершенствования.
Вопросы формирования познавательных интересов на основе творческих усилий, интерес к различным видам музыкально-творческой деятельности,  интерес к процессу освоения музыкального искусства рассматривались многими исследователями (Л.С. Выготский, А.Н. Леонтьев, Б.М. Теплов, Б.В. Асафьев, Э.Б. Абдуллин, Е.В. Николаева, И.Ф. Гажим, Т.В. Красноперова, Т.В. Шевцова, О.В. Василенко, Е.Р. Воронова, М.С. Красильникова, С.И. Молчанова, О.Н. Соколова-Набойченко, Г.С. Виноградов, Е.Д. Критская, Г.П. Сергеева и др.). Познавательный интерес как интерес к процессу познания в методике музыкального воспитания подробно не рассматривается.
     Познавательный интерес – эмоционально окрашенная форма проявления потребности к познавательной деятельности, интерес к процессу познания; способ освоения окружающего мира посредством избирательного отражения его причинно-следственных взаимосвязей. Познавательный интерес проявляется в стремлении к познанию предметов, явлений и способов деятельности. Познавательный интерес формируется в процессе познавательной работы, поэтому подвержен педагогическому влиянию в учебном процессе.

     Важнейшим аспектом познавательного интереса для педагогики является то, что он возникает в результате стремления человека к освоению окружающего мира и на основе потребности к многогранным мыслительным действиям.

     Научное познание действительности происходит в творческом, исследовательском труде. Поэтому и формирование познавательного интереса базируется на творческой, исследовательской работе учащихся.

     Изучение проблемы развития личности ребенка в процессе обучения творческой деятельности базируется на исследованиях философов, социологов, психологов и педагогов К.А. Альбухановой-Славской, Г.М. Андреевой, Н.А. Бердяева, Л.И. Божович, Ш. Бюлер, Е.А. Климова, И.С. Кон, В.Т. Кудрявцевой, А. Маслоу, К. Роджерса и др. 

Противоречие между  разработанностью проблемы развития познавательных интересов в общей педагогике и недостаточным уровнем исследований в области музыкального воспитания школьников определило проблему настоящего исследования: поиск путей создания модели познавательной образовательной среды на уроках музыки и внеурочных занятиях.

Цель представляемого исследования – разработать модель познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе в условиях введения Федеральных государственных образовательных стандартов второго поколения.

На основании изучения проблемы были определены следующие задачи:
· проанализировать основные тенденции общей и музыкальной педагогики по выявлению особенностей развития познавательных интересов учащихся на разных возрастных этапах их музыкально-творческой деятельности;

· выявить условия развития познавательных интересов на основе отбора содержания, технологий, форм работы с учащимися в соответствии с требовиниями Федеральных государственных образовательных стандартов второго поколения; 

· определить структуру познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе в условиях введения Федеральных государственных образовательных стандартов второго поколения;
· апробировать представленную модель познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях и выявить ее эффективность.
Глава 1.   Развитие логического мышления младших школьников в процессе интонационно-образного анализа музыкального произведения

1) Проблема развития творческого и логического мышления в начальной школе    

     В истории человечества легко увидеть, что каждый новый уровень общественного развития диктует новое отношение к образованию подрастающего поколения. Жизнь современного  цивилизованного общества определяет не только необходимый образовательный минимум, но и предполагает пути максимального интеллектуального развития детей. Потребности общества вызывают тенденцию расширения спектра изучаемых в общеобразовательных школах дисциплин, увеличения глубины их познания (объема). Повышение уровня жизни и технологизация ее, количество и объем учебных предметов создает дополнительные нагрузки на память, вытесняя тем самым функции наблюдения и созерцания. Попадая в жесткие рамки учебного процесса, дети испытывают эмоциональную и физическую усталость. Кроме того, не является секретом для педагогов, что при всей широте предлагаемых школьникам знаний, настоящий интерес к процессу учения (познания) приобретают единицы наших воспитанников. А следующий виток развития общества зависит как раз от потребности его членов в развитии своей интеллектуальной сферы.

     Проблема оптимальных систем обучения стояла всегда и, вероятно, будет тревожить умы педагогов в будущем. Нашими предшественниками и современниками накоплен обширный опыт педагогического исследования, дающий прекрасные результаты. Однако необходимо заметить, что большинство исследователей склонялось либо к поиску возможностей более раннего развития и обучения детей, либо к поиску резервов логического мышления и памяти (29). В таком подходе не учитывается проблема асимметрии больших полушарий коры головного мозга (в частности неравномерность «созревания» функций правого и левого полушарий), а также его компенсаторная способность. 

      Современной наукой доказано, что левополушарное мышление является дискретным, аналитическим  и осуществляет логические операции, формирующие внутреннюю непротиворечивую модель мира. Правополушарное – пространственно-образное мышление определяет многозначность смыслового поля благодаря одномоментному охвату разнообразных свойств объекта в их взаимосвязи друг с другом и во взаимодействии со свойствами других объектов, обеспечивая целостность восприятия. Естественно, полноценное функционирование головного мозга возможно при условии гармоничного взаимодействия обоих полушарий.
Нацеленность на раннее развитие и обучение детей, а также акцент на формирование логического мышления не устраняет основную проблему современного школьного образования. Да, наши дети знают больше своих предшественников. Да, благодаря широте предлагаемых знаний они имеют больше возможностей для реализации своих способностей. Но проблема перегрузки, отражающаяся на физическом и психическом здоровье детей, остается. Познавательный интерес в плане самообразования не увеличивается. Новое поколение не становится более отзывчивым к великим творениям науки и искусства. Причем, кризис художественных интересов и связанных с ними способностей устойчиво отмечается в подростковый период (20, 87). Это связано с тем, что в процессе перехода к абстрактно-логическому (в младшем школьном возрасте), наглядно-образное и эмоциональное не только отступает на второй план, но и тяготеет к угасанию. Особенно очевидным становится этот процесс при усилении опоры на развитие логического мышления без учета возрастной значимости правополушарных функций.     Исследователи отмечают, что «активизация наглядно-образного мышления, чувственно-эмоциональной сферы содействует (способствует) более динамичному развитию абстрактно-логического мышления (данные М. Монтессори, Б.П. и Е.А. Никитиных), а также то, что развитие детского творчества в игре и художественной деятельности положительно влияет на проявление творческой инициативы в области естественно-математических наук» (20, 85).

     Поэтому компенсаторная функция коры может и должна быть специально направлена на удержание и развитие активных функций правого полушария головного мозга. Направленность на оберегание этой естественной способности ребенка  позволяет в значительной мере сохранить ее не только в раннеподростковый период, но и в более зрелом возрасте. В противном случае активные функции правого полушария исчезают безвозвратно, «уродуя на нейрофизиологическом уровне личность (которая даже и не подозревает об этом)» (20, 82).

     Отсюда следует, что необходим поиск новых путей в обучении, здоровьесберегающих технологий. Именно в начальной школе, ориентированной сегодня преимущественно на левополушарную деятельность, встает проблема развития творческого потенциала личности.                      Важнейшую роль в гармонизации функций правого и левого полушарий играют предметы художественно-эстетического цикла. 

Особое значение приобретает урок музыки в начальной школе, что связано с уникальностью музыкального искусства в плане одновременного охвата деятельности творческой и логической. Эта уникальность обусловлена природой музыкального искусства: смысловой основой интонации, временной бесконечностью восприятия, многоплановостью воплощения музыкального образа (мелодия, ритм, тембр, гармония, фактура и т.д.).

2) Мышление как процесс познания

     Развитие ребенка происходит в процессе познания им окружающего мира. Врожденный познавательный интерес обеспечивает развитие мыслительной сферы. Понятие «мышление» определяется как высшая ступень человеческого познания, процесса отражения объективной действительности. Мышление «позволяет получать знания о таких объектах, свойствах и отношениях реального мира, которые не могут быть непосредственно восприняты на чувственной ступени познания» (26).

     Это процесс непрерывный, постоянно изменяющийся. «Мышление – это все более полное и многостороннее мысленное восстановление объекта, реальности, действительности, исходя из чувственных данных, возникающих в результате воздействия объекта» (25, 12).

     Мышление является продуктом исторического развития, главным образом протекающего под воздействием социальной среды. Овладев речью как коммуникативной функцией, человек научился передавать свои мысли. При этом в сознании происходит «перевод» мыслеобразов в условно соответствующие им лингвистические единицы.

      Не имеет принципиального значения способ воплощения мысли: слово, условные знаки формул, цвет, объем или звуки. Выбор его происходит лишь в зависимости от смысловой направленности идеи. И тогда образы, связанные с эмоциональной сферой человека будут выражены средствами искусства, а образы, связанные с его физическим окружением – средствами науки. 

«В ХХI веке, когда мышление человека все более технологизируется, развитие образной сферы приобретает все большее значение. <…> Сегодня образное мышление и образное восприятие мира необходимы людям всех специальностей и профессий» (5, 27).

      Сферы приложения мыслительной деятельности человека многогранны – от решения бытовых жизненных задач до высшего проявления мышления – науки и искусства. Причем науку и искусство можно объединить в один блок. Принципы мышления здесь едины, что доказано самой жизнью. Не случайно гениальные деятели науки разных времен проявляли недюжинные таланты в искусстве и наоборот. «Положение «талант как таковой односторонен» не соответствует действительности. Такие примеры, как актерский талант Н.В.Гоголя, музыкальный талант А.С.Грибоедова, живописный и музыкальный талант Т.Г.Шевченко, легко приходят в голову всякому. Но эти примеры говорят вовсе не о каких-то исключительных случаях: вероятно, случаи полной односторонности таланта представляют собой исключение» (28, 36).

     Мышление – процесс всегда творческий. Поскольку творчество есть процесс создания новых материальных и духовных ценностей  в плане субъективного отражения объективной действительности, «материальное воплощение «идеального образа» в звуках, красках, словесных обозначениях и называется обычно произведением науки или искусства» (11, 25-26). «…Музыка, являющаяся одним из видов человеческого мышления, одним из искусств, не может отойти от всеобщих законов мышления, всеобщих законов искусства» (16).

     Исследователь процессов музыкального мышления Блинова М.П., основываясь на трудах И.М.Сеченова, И.П.Павлова, А.Г.Иванова-Смоленского и других, показывает, что «материальным субстратом мыслей» 

художника является рефлекторная дуга, состоящая из трех основных звеньев:

– улавливание раздражений;

– их обработка путем детального анализа и сложного синтеза;

– внешне выраженные реакции. 

Движение нервных импульсов происходит в «прямом» и в «обратном» направлении. Все эти положения соответствуют любым мыслительным процессам. Поэтому, если говорить о логических процессах, то неважно, с какой позиции (науки или искусства) пришли в сознание ребенка те или иные логические построения. Важно, что, осознав, он может применять и развивать их во всех сферах своей деятельности. 

По мнению В.Максимова, художественное произведение выполняет «пусковую функцию» по отношению к прошлому опыту человека, высвобождая огромную информацию, накопленную в памяти человека, и управляет ею (19, 63). Но творческое мышление носит особый характер т.к. «предполагает выход за пределы исходных данных, нахождение новых связей и отношений между объектами, широкую, но целенаправленную мобилизацию знаний, опыта» (14, 144).

     Одним из самых загадочных явлений психики, воздействующих на мышление, является эмоциональный мир человека. Сфера эмоций взаимодействует с глубочайшими бессознательными пластами духовной жизни человека (8, 31-32). Наиболее полно эмоциональный мир человека раскрывается в его соприкосновении с искусством, в частности с музыкой. 

«Несмотря на то, что познавательная функция искусства является ведущей, восприятие художественного произведения нельзя отождествлять с процессом познания в гносеологическом смысле, поскольку в процессе восприятия познается не само произведение, а та реальность, которую оно отражает. При этом существенно, что в художественных произведениях человеку открывается не только внешний, предметный мир, но и мир его душевных переживаний; через художественное произведение он узнает не только действительность, но и себя в этой действительности. И в этом основное, содержательное отличие искусства как средства познания от науки» (19, 58). 

3) Особенности музыкального мышления

         В огромном списке направлений науки и видов искусства музыка занимает особое место. Речь идет о непрерывности и бесконечности развития мысли в ней. Это связано с развитием музыки во времени (невозможностью ее проявления вне течения времени) и влиянием на нее триединства музыкальной деятельности: композитор – исполнитель – слушатель. В конечном итоге, однажды переданный в музыкальном произведении, т.е. «проинтонированный» смысл (если перефразировать известное высказывание музыковеда В.В. Медушевского), продолжает изменяться под влиянием исполнителя и перерабатывается слушателем по мере звучания, формируясь более целостно в его восприятии уже после исполнения. При этом работа мысли не прекращается, становится новым знанием, которое человек начинает неизбежно применять в других сферах. «Высокое искусство <…> предполагает обобщение, которое достигается лишь избирательным анализом и синтезом» (11, 57).

     Музыкальное мышление, как и мышление в общем смысле – это «процесс моделирования отношений человека к действительности», выраженный, однако, в интонируемом звуке (23, 9). Естественно, что «углубление в музыку становится углублением в себя, постижение-познание музыки (ее смысла) становится постижением-познанием себя самого, ибо, чем глубже погружаешься в музыку, тем глубже – в себя» (13).

     В музыкальном мышлении имеют место и тесно взаимосвязаны все виды мышления (по существующей в психологии классификации): мышление действенно-практическое, наглядно-образное и логическое (оно же теоретическое, словесное, понятийное) (9, 12). 

В психологических исследованиях музыкальное мышление рассматривается как реальная психическая деятельность, с помощью которой личность приобщается к музыкальному искусству, постигает смысл заключенных в нем духовных ценностей. При этом выделяется ряд относительно самостоятельных векторов ее рассмотрения (5, 48):

– музыкальное мышление как процесс постижения музыкального произведения личностью;

– музыкальное мышление как способ мышления человека при его общении с музыкой как видом искусства;

     –  музыкальное мышление как способ общения человека с миром с помощью музыки. 

     «Музыкальное мышление как частный вид мышления генетически связано со всей мыслительной, духовной деятельностью человека. <…> Специфической его особенностью при этом является то, что оно всегда эмоционально окрашено» (9, 10-11).

4) Музыкальное восприятие

     Музыкальное восприятие – осмысленное, художественное, образное восприятие. Оно адекватно сложившимся в общественном сознании и в музыкальной культуре идеалам и нормам, и движимо определяющими данный социум целями. Музыкальное восприятие зависит, например, от потребности к самосовершенствованию, художественному познанию, от   степени развития личностных качеств. В нем тесно переплетаются элементы чувственного восприятия и ассоциативного мышления, сферы высших чувств человека (24, 98). Музыкальное восприятие направлено «на постижение и осмысление тех значений, которыми обладает музыка как искусство, как особая форма отражения действительности, как эстетический художественный феномен» (21, 91). Так же, как художественный образ, оно «развивается» последовательно, вслед за развитием музыки; при этом постепенно формируется и образ восприятия. Процесс восприятия музыки есть процесс становления музыкального образа (Б.В.Асафьев)» (9, 28).

          Музыкальное восприятие характеризуют определенные свойства. Некоторые из них специфичны для музыкального и в целом художественного восприятия (эмоциональность, образность), другие являются общими для всех видов восприятия (целостность, осмысленность, ассоциативность, избирательность, константность). Восприятие художественного произведения включает чувственное переживание и осмысление произведения. Это «комплексная»  психическая деятельность, требующая «для своего осуществления и внимания, и памяти, и воображения воспринимающего. Нет, пожалуй, ни одной категории психологии, которую мы могли бы обойти стороной, говоря о восприятии искусства как целостном процессе» (19, 61). Результатом восприятия и осознания является новое знание. И неважно, каким образом добыто знание: мгновенно или в результате долгих усилий получено из арсеналов памяти, или вследствие напряженной мыслительной деятельности, или инсайта (19, 63). 

     Музыкальное восприятия соотносится с такими явлениями, процессами и видами деятельности как «слушание и слышание, сочинение и исполнение, запоминание и мысленное воспроизведение, оценка и эстетическое наслаждение, познание и эмоциональное переживание, наблюдение и созерцание, воображение и предслышание, адекватное отражение и свободная ассоциативная деятельность и т.д.» (21, 92). Это тесно связывает его с мышлением.
     Большую роль в восприятии музыки играет воображение. Деятельность воображения рассматривается в психологии как преобразование имеющихся у человека представлений и понятий и создание на их основе новых образов. В таком аспекте некоторые исследователи, как, например, литовский ученый А.А.Пиличяускас, рассматривают художественный образ не как проявление самой музыки, а как «осознанное ее воздействие на слушателя» (22, 10).

      Мелодические свойства музыкального восприятия сказываются на характере участвующих в нем моторики и мысли. В этом отношении показателен хорошо известный феномен непринужденного, явного или скрытого, подпевания воспринимаемому.  В такого рода действиях можно усматривать проявление как голосовой моторики восприятия мелодии, так и слушательской музыкальной мысли. Соглашаясь с мнением Назайкинского Е.В., Костюк А.Г. акцентирует внимание на том, что голосовая активность не всегда имеет место даже при полноценном, насколько об этом можно судить наблюдателю, восприятии мелодии. Причем возможен переход голосовой активности «во внутренний план». И помимо голосовой моторики сфера восприятия мелодии содержит также скрытую жестикуляцию, мимику, локомоцию
  (21, 52; 15, 117).

       Интересна для рассмотрения данной проблемы и такая особенность музыки как линейность (последовательность развертывания процесса во времени). Изучая музыкальное восприятие с этой точки зрения, исследователи выделяют в структуре его временного течения фазы прошлого, настоящего и будущего, ставят вопрос о механизмах удерживания прозвучавшего и предслышания будущего на настоящем, обеспечивающих эффект целостности. Обращают внимание на формирование идеалов музыкального восприятия и утверждают: музыкальное восприятие современного и будущего слушателя должно все больше развиваться как разновидность творчества (21, 103-110).

     Белобородова В.К. выделяет три стадии восприятия музыки. Причем «на второй стадии (при повторном слушании музыкального произведения) происходит процесс углубления в его содержание, своеобразное «рассматривание», «ощупывание» его ухом и мыслью, выделение наиболее ярких и интересных особенностей, осознание выразительности отдельных элементов музыкальной речи» (9, 28-34).

     Из вышесказанного понятно: в системе операций восприятия обнаруживает себя многослойность деятельности слушателя. Это обеспечивает высокую степень мыслительных процессов, в частности логического мышления. Оно играет важную роль в восприятии музыки. «Характерным его отличием в рассматриваемом аспекте является то, что все его операции (анализ, синтез, как основы мыслительного процесса) и формы (суждение, умозаключение) направлены на восприятие музыкального образа и средств музыкальной выразительности. Достаточно развитое логическое мышление совершенно необходимо в музыкальном восприятии. Без него сам этот процесс не мог бы состояться» (9, 12).

5) Особенности восприятия музыки детей 6-10 лет

В младшем школьном возрасте доминирующей функцией становится мышление. Следовательно, интенсивно развиваются, перестраиваются сами мыслительные процессы. Но и от интеллекта зависит развитие остальных психических функций. Завершается наметившийся в дошкольном возрасте переход от наглядно-образного к словесно-логическому мышлению. «У ребенка появляются логически верные рассуждения: он использует операции. Однако это еще не формально-логические операции, рассуждать в гипотетическом плане младший школьник еще не может. Операции, характерные для данного возраста, <…> могут применяться только на конкретном, наглядном материале» (17, 258).

      В содержании и процессе музыкального образования детей этого возраста следует учитывать, что их отличает яркое, образное воображение, и, в то же время, наблюдается постепенная переориентация с игрового способа постижения мира, характерного для дошкольников, на учебную деятельность. По мере обучения в школе она становится определяющей в его деятельности в целом (5, 57-58).

     Восприятие мелодии возникает на рубеже дошкольного и школьного периодов и существенно изменяется обычно за период младшего школьного возраста ребенка (15, 114; 23, 63).

     Данные научных исследований в области развития музыкального восприятия говорят о том, что музыкальное восприятие младших школьников диффузно, расчлененно. Разные элементы музыкальной речи воспринимаются детьми с очень разной  степенью трудности. Причем наблюдается возрастная зависимость этих факторов при условии систематического музыкального образования. «…Дети, поступившие в школу, воспринимают музыку, как фон, не воспринимая ее как художественный смысл, как содержание. А потому многие из них не способны пережить, прочувствовать, понять логику развертывания музыкального образа» (5, 58).

     С другой стороны, в этом возрасте активизируется весь комплекс психологических предпосылок, необходимый для формирования музыкального мышления. Богатое слуховое восприятие обеспечивает сенсорно-перцептивная активность; прожить, прочувствовать и «отработать» движениями разного типа» метроритмическую и временную природу музыки позволяет моторная активность; эмоциональное переживание музыки гарантирует эмоционально-выразительная активность; возникновению внутренней мотивации и целеустремленному освоению всего процесса музыкального мышления способствует интеллектуально-волевая активность (23, 62-63).

Некоторые из вышеуказанных свойств использовались в далеком прошлом. Известно, что в Древней Греции начальным образованием для детей афинских патрициев была «школа грамматиста и кифариста», в которой начальные навыки правописания давались одновременно с освоением достаточно сложного музыкального инструмента и пением под него. Пифагорейцы исповедовали синтез музыки и математики, обеспечивающий гармонию мироздания. Достижения Эллады в философии, драматургии, архитектуре, скульптуре и пр. были бы немыслимы без художественного воспитания детей. На Руси еще в ХI веке существовали училища для девочек, в которых обучали чтению, письму и пению. Если рассматривать становление системы образования в исторической ретроспективе, можно легко увидеть, что в разных государствах мира на разных ступенях их формирования, обязательным условием обучения детей было творческое их развитие (главным образом, через музыкальные занятия).

6) Интонационно-образный анализ музыкального произведения на уроке музыки

          В схеме организации слушательской деятельности на уроке музыки центральным музыкально-дидактическим элементом выступает анализ музыкального произведения. «Именно в нем находит отражение тот общий стратегический подход, от которого зависит глубина погружения учащихся в музыкальный материал и шире – в процесс познания музыкального искусства. Такой анализ может осуществляться на разных уровнях:

· на уровне метода установления взаимосвязей между отдельными средствами выразительности и – художественного образа данного конкретного произведения;

     - на уровне метода интонационного анализа, предполагающего      прослеживание в музыкальном произведении процесса становления и развития его «интонируемого смысла» (Б.В.Асафьев)» (5, 150).

     Наиболее полное осмысление  звучащего произведения в рамках школьной программы происходит посредством интонационного анализа. В результате постижения детьми глубинной сути музыкального произведения в  процессе интонационного анализа, происходит переход к комплексному видению многогранной смысловой системы. «Общение с искусством – это не только источник многовекового человеческого опыта, переплавленного гением его создателей, но и активное развитие органов чувств школьников, их вкусов и идеалов, которые стимулируют более быстрое и гибкое развитие мышления, совершенствуют коммуникативные навыки учащихся, развивают их творческий потенциал» (20, 121).

     Одним из принципов музыкального образования в плане музыкально-психологической направленности является «опора на единство развития интуитивного и осознанного начал» (5, 70-71). Такому подходу соответствует метод интонационно-образного анализа музыкального произведения. В процессе осознания происходит, прежде всего, поиск кода, с помощью которого можно определенным образом понять общий смысл внешнего воздействия, исходя из решаемых задач. Далее, в случае неузнавания, «возникает задача, решение которой может потребовать развернутого, теперь уже явно сознательного процесса. Тогда в процессе осознания будет произведен переход от механизма восприятия к механизму мышления» (19, 68). Метод интонационно-образного анализа как раз и позволяет осуществить такой переход, поскольку обеспечивает возможно более глубокое восприятие.

     Что же представляет собой этот метод? Он является частным случаем метода интонационно-стилевого постижения музыки и включает операции 

определения, обобщения, сравнения, анализа, абстрагирования, группировки и классификации, суждения и умозаключения на фоне эмоционального восприятия музыки. Он основан на том, что смысловой единицей музыки является интонация. 

Определяя, чем обусловлено в конкретном произведении использование того или иного средства музыкальной выразительности, школьники постигают суть образной сферы этого произведения. Представление с помощью указанного метода смысловой значимости индивидуальных черт музыкального образа, помогает воспринимать произведение в целом, и в дальнейшем распространить полученные навыки в обобщенном понимании незнакомой музыки.

     Метод использует общность музыкальной и речевой интонации. Интерпретация смысловых значений происходит посредством интонационного словаря, облеченного в словесные формы. Следовательно,

метод интонационно-образного анализа является одним  из наиболее близких природе восприятия музыки детьми младшего школьного возраста, ведь именно в 6-10 лет они наиболее активно овладевают речевыми логическими построениями. 

При использовании вышеуказанного метода слово учителя становится посредником между детьми и музыкой. Причем такой полилог предполагает самостоятельность мышления учащихся, поиск индивидуальных суждений. «Поскольку у многих  из детей еще нет адекватного отклика на выразительность отдельных музыкальных элементов, их воображение при восприятии музыкального произведения находит себе опору в другом, более для них ясном и доступном: в пояснительном слове взрослого, в его кратких комментариях до (а иногда и во время) слушания музыки. Именно поэтому дети так хорошо воспринимают музыку с текстом (песни) и музыку сюжетную, программную» (10, 87). 

Кроме всего сказанного, «слово – заменитель объекта – может выполнять функцию внешнего воздействия. <…> Именно слово (в широком понимании) выполняет  «пусковую функцию» по отношению к кодам, «включаемым» в каждый акт-процесс осознания» (19, 69).

     Одна из важнейших черт описываемого метода – опора на ассоциации. Не оставляет сомнений утверждение о зависимости полноценности восприятия от величины дополнительной информации, от количества ассоциаций, вызываемых произведением искусства. Дополнительные ассоциации, возникающие при слушании музыки, непосредственно или под влиянием слова учителя содействуют глубине и полноте восприятия музыки школьниками (10, 88).

     Одной из наиболее важных для восприятия музыки сторон мышления является сравнение. Методы сравнения широко используются среди общедидактических методов при решении задач музыкального образования. Особое место среди них занимает метод перекодирования. Абдуллин Э.Б. и Николаева Е.В. определяют его как «представление содержания в иной знаковой системе (как, например, выражение музыкального образа средствами музыкально-пластического интонирования)» (5, 144). Такие приемы имеют место в интонационно-образном анализе.

     Моторика играет существенную роль в постижении музыкального произведения методом интонационно-образного анализа. Звуковысотные и ритмические соотношения звуков выступают в музыке как основные носители смысла. Поэтому слуховые представления более тесно связаны с моторными моментами. Музыкальные слуховые представления тесно связаны с вокальной моторикой, с внутренним пением, аналогично тому, как речевые слуховые представления сплетены с речевой моторикой. Хотя «музыкальные слуховые представления не всегда связаны с вокальной моторикой», все же «активное запоминание слуховых представлений делает участие двигательных моментов особенно существенным» (29, 179-180).          

     Не случайно обязательная часть всех музыкальных занятий – исполнительская музыкальная деятельность. «Жизнь музыкального произведения – в его исполнении, т.е. в раскрытии его смысла через интонирование…» (7). Множество приемов, применяемых с целью интонационно-образного анализа, направлены на оперирование разнообразными музыкальными интонациями. Пропевание, прохлопывание, дирижирование, пластическое интонирование и другие музыкально-исполнительские виды деятельности создают особые условия для погружения в интонационную сферу разучиваемого произведения. Открывается возможность «поэкспериментировать с наиболее характерными, значимыми для него интонациями, открыть в них новые выразительные возможности, которые «высвечиваются» при различных интерпретациях» (5, 109). 

          Интонационный анализ может присутствовать во всех основных разновидностях музыкальной деятельности учащихся:

–  слушание музыки;

–  ее исполнение (вокальное, хоровое, инструментальное);

–  сочинение музыки.

Применительно к певческой исполнительской деятельности интонационный анализ заключается в том, что через непосредственное осмысление самой музыкальной интонации дети начинают понимать суть выразительности в музыке и учатся  выразительному интонированию мелодии. При этом учащиеся специально ставятся в условия, когда в раскрытии художественного образа произведения и его выразительности, ключевое, приоритетное значение имеют музыкальные критерии, а не слова (даже если они есть в произведении). Поэтому, осознанное выразительное интонирование такого материала происходит посредством постижения выразительности музыкальной интонации, без помощи или с минимальной помощью словесного текста. 

    Итак, «интонационный анализ предполагает раскрытие многогранности изучаемого музыкального феномена в интонационном отношении: выявление характерной для него «обобщенной» <…> интонации и прослеживание ее своеобразия в каждом отдельном конкретном музыкальном примере» (5, 126). Такое базовое положение показывает реальность развития логического мышления в единстве интонационно-образного анализа музыкального произведения и его эмоционального восприятия.

7) Жизненность взаимодействия логического и творческого в процессе интонационно-образного анализа

     Музыкальное образование объединяет в себе и воспитание, и обучение, и развитие. Среди основополагающих принципов в музыкально-педагогической концепции Д.Б.Кабалевского выделяется связь музыки и жизни в процессе музыкального образования, осуществляющаяся прежде всего в раскрытии учебных тем, в отборе музыкального материала и методах его преподнесения. 

     По мнению ряда исследователей, на уроках музыки  необходимо в числе других использовать те виды деятельности, которые способствуют установлению связей музыки с другими искусствами, с историей, с культурными традициями. Кроме того, что такая работа способна углубить и расширить представления учащихся о музыкальной культуре в целом и ее конкретных проявлениях, она помогает детям самим открывать эти связи в процессе той или иной познавательной деятельности, пробуждает интерес и стремление их устанавливать. В конечном счете, деятельность культурологического характера «способствует созданию в представлении учащихся интереснейшей и целостной художественной картины мира» (5, 136).

     Словесные методы при рассмотрении того или иного явления имеют двоякое предназначение. Они помогают осмыслить полученные музыкально-слуховые представления и облечь их в привычную для учащихся словесную форму. С другой стороны, они дают возможность детям в своих рассуждениях оперировать общепринятыми музыкальными терминами. Причем, оба момента осуществляются на фоне образной стороны словесного высказывания.

     «При рассмотрении того или иного музыкального явления происходит рефлексирование (осознанное и целенаправленное размышление, самонаблюдение, самопознание). Тем самым учащийся вступает в диалог (квази диалог) с изучаемым явлением» (5, 145). 

В самой структуре музыки заложены два начала: эмоциональное и логическое. Они не вступают в противоречие при восприятии, а создают предпосылки для более глубокого видения отдельных компонентов музыкального языка и более широкого понимания чувственной сферы. Синтез эмоционального и логического и невозможность при анализе полностью отделить друг от друга эти глобальные составляющие музыки позволяют на уровне инсайта увидеть саму суть музыкального произведения, скрытый от поверхностного восприятия смысл. Причем для продвинутого слушателя, с развитым мышлением и эмоциональным восприятием, художественный смысл может быть доступен уже при первом прослушивании. 

Например, восприятие гармонии в музыке. Исследование Ю.Б. Алиева доказывает тот факт, что единица гармонии в музыке – аккорд, логически дифференцированное созвучие, представляющее определенное звено ладогармонической системы. Возникает гармония как при одновременном, так и при последовательном звучании тонов. Такое параллельное проявление гармонии определяет нашу способность воспринимать многоголосную музыку. А в результате – «умение мысленного представления звучания многоголосия полифонического и гармонического склада, а также выделения отдельных элементов многозвучия из общего звучания (слуховой анализ созвучий)» (6, 126-130).

     Как же чувства соотносятся с сознанием? «… Если говорить о роли чувств именно при восприятии искусства, то наиболее важным нам представляется тот факт, что ведь и чувства развиваются именно как человеческие чувства лишь в той мере, в какой они именуются сознанием. <…> В то же время многие употребляемые в логических рассуждениях понятия являются «наименованиями» различных эмоций и неизбежно вовлекают их в сферу рассудка, и рассудочная деятельность так же неотделима от эмоциональной, как интуиция неотделима от дискурсивного мышления» (19, 79).

8) Возможности естественного развития логического мышления младших школьников в рамках интонационно-образного анализа на уроках музыки

     Единовременная  многокомпонентность – непременное условие существования музыки. Организация музыкального произведения невозможна без синтеза многих ее составляющих: форма, мелодия, ритм, темп, динамика, тембр, лад, фактура. Только вместе они передают смысл слушателю, не существуют один без другого. Наше сознание способно следить за развитием каждого компонента одновременно, причем мгновенно анализировать и обобщать их как смысловую единицу. Именно благодаря этой способности становится возможным эффективное формирование логического мышления детей средствами музыкального искусства.

     Во главу угла в такой работе становится интонационно-образный анализ на уроке музыки.  Так  как правое полушарие мозга в музыкальном восприятии играет ведущую роль (12, 42), на фоне использования этого метода в начальной школе мы получаем возможность при направленном, но естественном развитии логического мышления детей (левого полушария), не только не способствовать угасанию функций правого полушария, но поддерживать и развивать их. 

     Поскольку эмоции и мышление имеют один корень, являются двумя ответвлениями одного начала и тесно переплетаются друг с другом на высших уровнях функционирования (20, 45), для максимального развития логического и творческого в мыслительных процессах младших школьников  можно применять именно музыкальное искусство, как исторически сложившийся синтез эмоций и мышления в высшем их проявлении. 

Такой синтез, благодаря образной сути музыкального искусства, создает предпосылки для наиболее естественного развития логического мышления младших школьников (без перегрузки недоступными по возрасту уровнями). 

«В структуре музыкального мышления находят отражение практически все аспекты музыкальной деятельности. Эта схема позволяет учителю через музыкальное мышление действительно гармонично развивать личность ученика, учитывая и сознательные и бессознательные процессы, опираясь и на культурную традицию, и на личный прошлый опыт. Единство музыкального движения, теоретического осмысления и эмоционального погружения в музыкальный опыт дают уникальную возможность с помощью четких заданий, адресованных к различным уровням музыкального мышления, выйти на самое главное в обучении искусству – постижение художественного смысла музыки» (23, 60). Причем этот способ мышления, как и любой другой, будет распространяться на любые сферы приложения мыслительных операций.

Глава 2. Создание модели познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе.

1) Формирование познавательных интересов школьников на музыкальных занятиях

     
Познавательные интересы – необходимый компонент учебной деятельности, непосредственно влияющий на успешность обучения.

Анализ психолого-педагогической литературы показал наличие разных точек зрения на проблему формирования познавательных интересов младших школьников (Амонашвили Ш.А., Бугрименко Е.А., Васюкова Е.Е., Величковский Б.Н., Ветлугина Н.А., Герасимова Р.Н., Дорохова В.Ю., Дусавицкий А.К., Клевина Н.А., Кузьмичёва И.А., Кулюткин Ю.Н.,  Маркова А.К., Осипова М.П., Пиаже Ж., Репкин В.В., Ушинский К.Д., Фридман Л.М., Щукина Г.И. и др.). Назовем их. 

Исследователи выделяют два качественно различных по содержанию уровня развития интереса (интерес к результатам познавательной деятельности и интерес к её способам) и два уровня устойчивости познавательных интересов (уровень ситуативного, реактивного, эпизодического и уровень личностного, инициативного, стойкого интереса). 

     
В младшем школьном возрасте познавательные интересы относятся к интересам первого уровня (и по содержанию, и по устойчивости). Исследования подтверждают: несмотря на первоначальный рост, во многих случаях познавательные интересы к середине третьего года обучения значительно снижаются. Поэтому перед педагогами возникает проблема развития интересов высокого уровня (стойкий интерес к способам познания), определяющих результат учебной деятельности. 

     
В развитии познавательных интересов большая роль отводится следующим факторам: увлекательность содержания и форм учебно-воспитательного процесса; художественно-творческая направленность деятельности преподавателя; степень владения учителем педагогическими технологиями; положительно-мотивационная основа обучения; условия обучения; место дидактической игры в учебном процессе; организация самостоятельной познавательной деятельности  учащихся; расширение креативного поля деятельности школьников и др.

     
На формирование познавательных интересов, как подчеркивается в исследованиях Г.И.Щукиной, направлен комплекс видов деятельности: познавательная и предметно-практическая, коммуникативная и игровая, художественная и общественная
. 

      
Все эти виды деятельности характерны для музыкальных занятий. Учителями-практиками давно подмечено, что урок музыки характеризует познавательные интересы в целом и во многом зависит от мотивационного компонента деятельности учащихся. По мнению исследователей на уроках музыки  необходимо в числе других использовать те виды деятельности, которые способствуют установлению связей музыки с другими искусствами, с историей и культурными традициями. Помимо углубления и расширения представлений учащихся о музыкальной культуре в целом и о ее конкретных проявлениях, они помогают «пробудить в учащихся интерес и стремление самим устанавливать эти связи, открывая их в процессе той или иной познавательной деятельности»
. 

Развитие широких познавательных интересов детей представляется эффективным при использовании комплекса педагогических условий. Рассмотрим их.
     Условие первое. Интеграция музыкального образования и воспитания в массовой школе. Общеизвестно: круг музыкальных предпочтений родителей, детей сегодня значительно разнится с кругом звучащих на уроке произведений. Тем самым в сознании ребенка создается информационный и психологический барьер в восприятии шедевров музыкального искусства. Преодолеть этот вакуум возможно следующими путями: а) определением единых подходов к отбору содержания основного и дополнительного образования; б) сближением музыкальной среды ребенка и содержания урока; б) организацией разнообразных форм внеурочных занятий; г) созданием условий для посещения детьми во внеурочное время различных студий, кружков, творческих коллективов музыкально-эстетической направленности; д) разработкой совместных мероприятий с участием родителей и детей на базе школы, организация семейного культурного досуга в школе и вне ее. 

    
Именно комплекс музыкальных занятий, формирующий ситуацию тождественности музыки и жизни, может обеспечить эффективность деятельности учителя, ориентированной на развитие познавательных интересов детей. Интеграция урочной и внеурочной деятельности является отличным способом вызвать у ребенка положительные эмоции (основу развития познавательных интересов)  от общения с искусством и связывает два разных мира ребенка – учебную деятельность и область его увлечений.     

     
Так, в практике работы с учащимися начальной школы на базе МОУ СОШ № 25 г. Балашиха Московской области были апробированы различные направления интеграции основного и дополнительного образования и проведено тестирование учащихся 1–4 классов (236 детей). Результаты тестирования показали, что круг музыкальных предпочтений в области академического искусства более широк у тех ребят, которые посещают  объединения дополнительного образования (хоровое пение, инструментальное музицирование, театральные занятия и т.д.), функционирующие в школе.

     
Условие второе. Расширение спектра музыкально-практической деятельности детей. По мнению психологов, сфера познавательных способностей включает ощущения, восприятие, внимание, память, мышление и воображение. Рассмотрим в этом ключе возможности инструментального музицирования младших школьников.

1) В процессе игры на музыкальных инструментах участвуют зрительные, слуховые, тактильные и двигательные анализаторы ощущений.    

2)  Целостный (синтетический) и детализирующий (аналитический) типы восприятия обусловлены природой музыкального искусства, причем музыкант-исполнитель одновременно удерживает в сознании общую картину произведения и воспроизводит его детали, подчиняя их созданию музыкального образа.

3) Возможность слушать, воспроизводить и использовать в своей творческой (импровизационной) деятельности одни и те же интонации выводит на новый уровень ассоциативный план памяти.

4) Во время инструментального музицирования используются различные мыслительные операции – понятие, суждение, умозаключение. Ребенок выходит за пределы своего непосредственного жизненного опыта и обобщает закономерности музыкального искусства (жанры, язык музыки, стиль и др.). Опираясь на анализ и синтез, воображение создает новые образы, преобразуя предшествующий опыт.

     
Таким образом, инструментальное музицирование мы рассматриваем как одну из форм развития познавательных интересов младших школьников, которая органично вписывается в интеграционное пространство школы.

          Отметим, что использование разнообразных видов вокальной, инструментальной, музыкально-театральной деятельности, а также пластического интонирования музыкальных образов, ролевых игр значительным образом ускоряет процесс формирования познавательных интересов.

     
Условие третье. Использование современных педагогических технологий в реализации программы «Музыка». К одной из технологий преподавания музыки в школе следует отнести учебно-методические комплекты (учебники, рабочие тетради, цифровые образовательные ресурсы для учащихся, хрестоматия и фонохрестоматии музыкального материала, методические пособия для учителя), благодаря внедрению которых открываются дополнительные возможности восприятия и осмысления явлений музыкальной культуры школьниками, расширения их практического опыта общения с музыкой. 

Концентрический принцип структурирования УМК «Музыка» для 1–4 классов, например, дает дополнительный толчок для развития познавательных интересов, так как опора на хорошо знакомый музыкальный материал, его расширение и выведение на новый уровень восприятия и исполнения музыки обеспечивает положительно-мотивационную основу учения. Познавательный интерес формируется благодаря содержанию, направленному на раскрытие нравственных ценностей,  отражающихся в темах разделов, подчиненных общей художественно-педагогической идее
.

Условие четвертое.  Использование разнообразных методов обучения для развития познавательных интересов младших школьников. 

Одним из методов, адекватных природе музыкального искусства, является метод интонационно-образного и жанрово-стилевого анализа музыкального сочинения. Этот метод восходит к основным положениям теории академика Б.В.Асафьева об интонационной природе музыки и широко используется современными учеными, методистами и учителями в практической деятельности (Т.И. Благинина, А.В.Заруба, М.С.Красильникова, Е.Д.Критская, Г.П.Сергеева, Т.С.Шмагина и др.). Он предполагает прослеживание в музыкальном произведении процесса становления и развития его «интонируемого смысла».  Действие этого метода наиболее эффективно проявляется в различных видах музыкально-практической деятельности учащихся: вокализация, ориентация на нотную запись как средству фиксации музыкальной речи, пластическое интонирование, инструментальное музицирование, музыкально-ритмические движения, разного рода импровизации.

     
Интонационно-образный  и жанрово-стилевой анализ позволяет детям постигать глубинную суть музыкального искусства и способствует осуществлению перехода от механизма восприятия музыки  к механизму мышления. Этот метод включает в себя операции определения, обобщения, сравнения, анализа, абстрагирования, группировки и классификации, суждения и умозаключения на фоне эмоционального восприятия музыкальных произведений. 

     
Развиваясь непрерывно и бесконечно, изменяясь под влиянием исполнителя и перерабатываясь слушателем по мере звучания, формируясь более целостно в восприятии уже после исполнения, музыкальная мысль (в процессе применения названного выше метода) становится новым знанием, которое человек начинает неизбежно применять в других сферах познания. Естественно, что анализ музыкального произведения выступает центральным музыкально-дидактическим элементом в слушательской и исполнительской деятельности не только на уроке музыки, но и во время внеурочных занятий. 

     
Применение еще одного метода – метода проектов
 в общеобразовательных школах г. Балашихи и п. Монино Щелковского района Московской области дает возможность констатировать то, что его реализация «поднимает» на более высокий уровень не только интерес к музыкальному искусству, но и познавательные интересы в целом. Этот факт подтвержден результатами наблюдений и тестирования, а также объясняется взаимосвязью познавательной и художественной деятельности учащихся
. 
     
Стимулируя развитие познавательных интересов младших школьников, реализуя определенные педагогические условия, не следует забывать и  о том, что: «…огромная воспитательная функция искусства, способствующая развитию новаторства, инициативы, творчества в человеке, возводит художественные дисциплины в ранг фундаментального предмета для других наук».

2) Модель познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе и результативность ее применения.

Мы определили комплекс педагогических условий, направленных на развитие познавательных интересов учащихся посредством постижения музыки. Этот комплекс включает в себя различные компоненты, среди которых выделяются три основных направления: интонационный подход; деятельностный подход; познавательный подход. 
Интонационный подход в данной модели подразумевает проникновение во все виды восприятия и исполнения музыки: слушание, анализ музыкальных сочинений, восприятие с опорой на графическую (нотную) запись, вокализация, пластическое интонирование, условное дирижирование, исполнение, импровизация, драматизация (театрализация), ритмизация, инструментальное музицирование, исследовательская деятельность.

Деятельностный подход представляется практической, творческой и исследовательской деятельностью. Любая практическая деятельность, лишенная творческого, исследовательского наполнения, на наш взгляд, рождает скуку и угнетение, приводя к угасанию познавательных интересов детей. 

Познавательный подход преломляет все компоненты общения детей с музыкой с позиции поиска ответов на возникающие вопросы, выявления компонетов создания музыкального образа, его воплощения и развития, создавая предпосылки творчества. 
Рассмотрим модель познавательной образовательной среды:
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Три ее компонента равноценны и вместе создают искомую познавательную среду в образовательном пространстве. Необходимо подчеркнуть, что интонационный, деятельностный и познавательный подходы составляют взаимодействующий комплекс. Деятельность на музыкальных занятиях в отрыве от интонационного подхода лишается своей сути, а познавательное творчество превращается в элементы творческой деятельности. С другой стороны, интонационный подход вне музыкально-творческой деятельности, превратит урок музыки в урок теории музыки, лишит его львиной доли познавательного и творческого начала. Таким образом, взаимопроникновение интонационного, деятельностного и познавательного подходов определяет демонстрируемую модель.
Следует обратить внимание на то, что мы рассматриваем деятельностный подход с позиции ученика, который в течение учебного процесса находится в ситуации исследовательской, практической и творческой деятельности. Особенно важным мы считаем то, что дети сами выбирают виды и способы такой деятельности в зависимости от формируемой ими же, а не представленной учителем учебной задачи. Под учебным процессом в данном случае мы имеем в виду не только урок, но и пространство за его пределами. Мы полагаем, что познание музыки, как и познание мира в целом связано с поиском ответов на вопросы: «почему?», «зачем?», «как?» и других. Ключевой траекторией нашей идеи является решение проблемной ситуации или проблемного вопроса.
Освоение музыки в общеобразовательной школе в соответствии с новыми стандартами предполагает широкое применение проектно-исследовательской деятельности, которая в нашем случае поэлементно вводится во всю ткань обучения, распространяясь в форме создания мини-проектов и решения проблемно-поисковых задач.

Реализация модели познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях опирается на современные информационно-коммуникационные технологии и предполагает использование учебно-методических комплексов (в том числе на электронных носителях), электронных образовательных ресурсов сети интернет, различных форм дистанционного обучения и консультирования (электронная почта, электронные дневники и журналы, школьные сайты, персональные сайты, блоги и интернет-курсы педагогов).

Общение с музыкой осуществляется в разных формах исполнительской деятельности детей, в которых особое место занимает систематическое, а не эпизодическое инструментальное музицирование. 

Предлагаемая модель легко транслирутся в педагогической практике. Для этого педагогам достаточно применить уже имеющиеся методические инструменты (опору на интонационно-образное и жанрово-стилевое постижение музыки, приемы воплощения образного содержания музыки в ее исполнении, частные методики музыкального развития), распространяя их на все виды музыкально-практической деятельности детей и актуализировать их с позиции развития познавательных интересов школьников.
Интонационный подход как основа познания музыки.
Обратимся к методу интонационно-образного анализа музыкальных произведений, используемому современными учителями. Этот метод описан в работах А.В. Зарубы, М.С. Красильниковой, Е.Д. Критской, Г.П. Сергеевой, Т.С. Шмагиной и др. Он восходит к основным положениям Б.В. Асафьева об интонационной природе музыки. Метод предполагает прослеживание в музыкальном произведении процесса становления и развития его «интонируемого смысла».
Интонационно-образный анализ позволяет детям постигать глубинную суть музыкального искусства и способствует осуществлению перехода от механизма восприятия  к механизму мышления. Он является частным случаем метода интонационно-стилевого постижения музыки и включает операции определения, обобщения, сравнения, анализа, абстрагирования, группировки и классификации, суждения и умозаключения на фоне эмоционального восприятия музыкальных произведений. 

Организация музыкального произведения невозможна без синтеза многих ее составляющих, таких как форма, мелодия, ритм, темп, динамика, тембр, лад, фактура и др. Они не существуют один без другого, и только вместе взятые передают смысл звучащего. И именно интонационный анализ помогает следить за развитием каждого компонента, причем мгновенно анализировать и обобщать их, формируя в сознании понимание интонации как смысловой единицы. Синтез эмоционального и логического, невозможность при анализе полностью отделить друг от друга эти глобальные составляющие музыки, позволяют на уровне инсайта увидеть саму суть музыкального произведения, скрытый от поверхностного восприятия смысл.

Интонационный анализ может присутствовать во всех основных разновидностях музыкальной деятельности учащихся: слушании музыки,  ее исполнении (вокальном, хоровом, инструментальном), сочинении музыки. Более того, этот метод может быть одним из звеньев, объединяющих разные виды работы на уроке. 

     В рамках метода мы можем сопоставлять разные произведения, используя один и тот же прием, например, дирижирование или вокализацию. С другой стороны, можно разнообразно и интересно построить весь урок на одном и том же произведении, благодаря использованию этого метода, и не упустить ни одного вида деятельности учащихся. Практика показывает, что его применение создает предпосылки для реализации идеи цельной, построенной по канонам искусства, драматургии урока.

     Используя указанный метод мы объединяем в единую систему различные варианты активного постижения музыки. Множество приемов, применяемых с целью интонационно-образного анализа, направлены на оперирование разнообразными музыкальными интонациями. Пропевание, исполнение ритма, дирижирование, пластическое интонирование и другие виды деятельности создают особые условия для погружения в интонационную сферу разучиваемого произведения. Все они направлены на активизацию разных граней слухового восприятия.       
При использовании вышеприведенного метода слово учителя становится посредником между детьми и музыкой. Причем такой полилог предполагает самостоятельность мышления учащихся, поиск индивидуальных суждений. 

Именно очерченный метод способен вывести мысль ребенка на осознание сути произведения и подвести к самостоятельным выводам в раскрытии темы. Его использование в рамках той или иной темы программы обязательно предполагает «оживление» изученного ранее материала и «накладывание» на него новых знаний о музыке, музыкально-слуховых представлений, исполнительских умений и навыков.

В интонационно-образном анализе важно всё: и его опора на смысловую единицу музыки –  интонацию, и использование общности музыкальной и речевой интонации, и то, что интерпретация смысловых значений в нем происходит посредством интонационного словаря, облеченного в словесные (вербальные) формы, и то, что моторика играет существенную роль в постижении музыкального произведения методом интонационно-образного анализа.

Определяя, чем обусловлено в конкретном произведении использование того или иного средства музыкальной выразительности, школьники постигают суть образной сферы этого произведения. Представление с помощью указанного метода смысловой значимости индивидуальных черт музыкального образа, помогает воспринимать произведение в целом, и в дальнейшем распространить полученные навыки в обобщенном понимании незнакомой музыки. Применение нашего метода обеспечивает школьникам высокий уровень восприятия музыки, при котором осознание и принятие новых и все более сложных для непосвященного слушателя произведений приводят к увлеченности музыкальным искусством. 
     Известно, что музыкальная мысль развивается непрерывно и бесконечно. В конечном итоге, однажды переданный в музыкальном произведении, т.е. «проинтонированный» смысл (если перефразировать известное высказывание музыковеда В.В. Медушевского), продолжает изменяться под влиянием исполнителя и перерабатывается слушателем по мере звучания, формируясь более целостно в его восприятии уже после исполнения. При этом работа мысли не прекращается, становится новым знанием, которое человек начинает неизбежно применять в других сферах. Естественно, что в слушательской деятельности на уроке музыки центральным музыкально-дидактическим элементом выступает анализ музыкального произведения. Кроме того, мы замечаем, что познавательный интерес, формирующийся на музыкальных занятиях, усиливает его в целом, в широком спектре жизненного и учебного пространства ребенка. Именно увлеченность музыкой может стать мостиком к всестороннему интеллектуальному развитию ребенка, его стремлению к познанию. 

Деятельностное образовательное пространство  включает:

· восприятие (слушание, размышление, анализ)
· исполнение (вокальное: сольное, ансамблевое, хоровое; инструментальное: сольное, ансамблевое, оркестровое; ритмическое)
· импровизации и сочинительство (речевые, ритмические, вокальные, инструментальные, пластические, театральные)
· проектно-исследовательскую деятельность                                                                                            
     
Рассмотрим педагогические предпосылки становления познавательных интересов на основе инструментального музицирования.
Познавательные интересы объединяют интеллектуальные, эмоциональные, регулятивные и творческие процессы. Освоение музыкального инструмента подчинено аналогичному механизму. Обучение музыке опирается на такие состояния интеллектуальной сферы, как размышления, раздумья, рассуждения и др. Важна и эмоциональная окрашенность музицирования. Волевые усилия, постановка цели и стремление к ее достижению, а также другие регулятивные функции присутствуют на каждом этапе занятий. Активно работают фантазия, воображение и творческие посылы более высокого уровня (предвосхищение, озарение).  

В системе дополнительного образования на базе школ создаются оркестры и ансамбли, в которых задействуются самые разные музыкальные инструменты. Например, оркестр народных инструментов «ДАР» Д.А.Рытова включает около 50 наименований инструментов
. Программа этого оркестра ориентирована на разнообразную творческую деятельность детей, предполагающую не только игру на музыкальных инструментах, но и создание аранжировок и собственных сочинений, а также – изготовление музыкальных инструментов. 

          Большой потенциал, как показал опыт ряда школ, имеет игра на пластмассовой свирели с шестью отверстиями. Богатейший опыт применения в школе этого инструмента описан А.И. Конч, А.В. Зарубой
. Преимущества использования свирели заключаются в простоте обучения (способ звукоизвлечения, фиксированный строй) и в отсутствии необходимости изучения нотной грамоты (достаточно знать, какое количество отверстий закрыть пальцами). Процессу игры на свирели сопутствует вокализация, освоение приёмов правильного дыхания,  развитие мануальных навыков, что адекватно анатомо-физиологическим и психологическим особенностям младших школьников.

     
В практике сложились несколько вариантов использования свирели в музыкальном образовании. Одни педагоги применяют ее в системе дополнительного образования, другие – на уроке музыки.     В первом случае учитель получает возможность научить каждого ребенка играть на свирели на более высоком уровне. Во втором случае урок музыки приобретает новые краски и охватывает разные грани детского творчества, сообразные природе музыкального искусства. 

     
Использование игры на музыкальных инструментах способствует развитию познавательных способностей младших школьников. По мнению психологов, эта сфера включает ощущения, восприятие, внимание, память, мышление и воображение. Рассмотрим возможности инструментального музицирования в развитии различных сторон познавательных способностей младших школьников.

     
Ощущения. «Ощущения лежат в основе всех познавательных способностей, составляют мощный потенциал развития ребенка, который чаще всего в полной мере не реализуется». В процессе игры на музыкальных инструментах участвуют зрительные, слуховые, тактильные и двигательные анализаторы ощущений. Сенсорная организация человека складывается в практической деятельности человека, поэтому игра на музыкальных инструментах так важна для ребёнка с точки зрения развития ощущений.

     
Восприятие. Второй элемент в цепочке познавательных способностей – целенаправленное, планомерное восприятие (наблюдение). Любые музыкальные занятия комплексно развивают целостный (синтетический) и детализирующий (аналитический) типы восприятия, что обусловлено природой музыкального искусства. Особенно активно включаются оба эти вида в процессе исполнительской деятельности учащихся: музыкант-исполнитель должен одновременно удерживать в сознании общую картину произведения и воспроизводить его детали, подчиняя их созданию музыкального образа.

    
 Память. В основе деятельности памяти лежат связи между отдельными представлениями – ассоциации. На одном уроке (занятии) можно использовать и восприятие сочинения с его последующим анализом, и вокализацию, и пластическое интонирование, и исполнение его с помощью простейших музыкальных инструментов. Возможность слушать, воспроизводить и использовать в своей творческой (импровизации) деятельности одни и те же интонации выводит на новый уровень ассоциативный план познавательных интересов.

    
 Мышление. «Развитию мышления способствует любая деятельность, в которой усилия и интерес ребенка направлены на решение какой-либо умственной задачи»
. Освоение способов игры на каком-либо инструменте невозможно без понимания смысла произведения. Во время инструментального музицирования используются различные мыслительные операции – понятие, суждение, умозаключение. В процессе опосредованного и обобщенного познания мира, коим является мышление, ребенок выходит за пределы своего непосредственного жизненного опыта и обобщает закономерности музыкального искусства (жанры, язык музыки, стиль и др.). 

     
Воображение. Опираясь на анализ и синтез, воображение создает новые образы, преобразуя предшествующий опыт. Используя разнообразные виды музыкальной деятельности на уроке и во внеклассных занятиях, учитель обеспечит более широкие возможности развития воображения своих воспитанников.

          Таким образом, инструментальное музицирование мы рассматриваем как одну из форм развития познавательных интересов младших школьников, которая органично вписывается в интеграционное пространство школы. Все компоненты образовательной среды (эстетическая среда, эмоциональная среда и социально-контактная среда) выступают в тесной взаимосвязи  и направлены на культурное развитие личности ребенка.

Проектная деятельность младших школьников может оказать влияние на формирование устойчивости и широты познавательных интересов. Особый интерес могут представлять проекты, базирующиеся на изучении разнообразных явлений музыкального искусства. Это связано с двумя обстоятельствами:

· с сильным положительным эмоциональным «зарядом» музыки;

· со способностью человеческого сознания одновременно прослеживать развитие музыкального образа в целом и отдельных составляющих, направленных на его создание
. 
     
Рассматривая педагогическую технологию проектов, мы имеем в виду не всеобъемлющую проектную направленность обучения, имевшую место в 20-30-е годы ХХ века, а использование проектов как способа интеграции содержания уроков музыки с другими дисциплинами художественно-эстетического цикла, а также с внеурочной деятельностью.     

     
Педагогическая наука, хотя и  опосредованно, но уже давно подтвердила действенность метода проектов (в вышеуказанном понимании) в сфере развития познавательных интересов школьников. 

     
     
Ценность проектной деятельности в начальной школе состоит и в том, что предуготовленность учителя к проектной деятельности учащихся создает ситуацию импульсивного внедрения проектного метода для решения проблемы, возникшей у учащихся на уроке. 

    
Например, при изучении на уроках музыки учащимися 3б класса МОУ СОШ №25 г. Балашихи интонаций колыбельной и выявлении их отличий от других интонаций музыки (плачущих, жалобных и т.д.), возникла потребность самим создать колыбельную песню, т.е. самим проникнуть в процесс творчества. Так возник проект «Сочиняем музыку». 

     
Первоначально ребята варьировали тексты и мелодии известных им колыбельных для напевания своей сестре или брату, маме или другим близким и исполняли их дома, а в классе делились впечатлениями и вариантами. 

     
На втором этапе дети на основе интонации колыбельной сочинили свою мелодию, потом «нашли» зашифрованные в этой мелодии слова: по выбранному регистру, темпу, структуре аккомпанемента, диапазону, динамике и другим факторам ребята пришли к выводу, что  у них получилась колыбельная песня для игрушки. Ребята поняли, что такой выбор смысла не случаен: каждый из них с удовольствием убаюкает плюшевого мишку или зайчика, а «примерить» на себя роль мамы может только в игре. 

     
Результат проекта – полноценная колыбельная песня, множество рисунков, вариантов музыки и текста, оформленный стенд в кабинете музыки и презентация песни на концерте для мам, посвященном Международному Женскому Дню.

     
Отмечено также нарастание активности всех учеников класса на уроках музыки и во время внеурочных занятий. Дети старались поделиться своими впечатлениями и достижениями с другими учителями, преподающими в классе, и, конечно, с родителями и друзьями.

     
Подтверждением развития креативности и познавательных интересов учащихся явилось повторное обращение к проекту «Сочиняем музыку» в 4 классе. Основой для нового дела стал материал рабочей тетради к учебнику «Музыка», где авторы предлагают сочинить музыку на стихи русских поэтов
. Ребятам было предложено сочинить музыку на одно из стихотворений. Однако, ученики не оставили работу, пока не создали мелодии или рисунки ко всем трем стихам. Кроме заполнения рабочих тетрадей дома, дети с огромным увлечением оформили стенд после уроков, причем наиболее активное участие в его создании приняло больше детей, чем в первый раз. Отмечалась повышенная заинтересованность родителей в данном проекте.      

     
Применение метода проектов на основе интеграции учебной и внеурочной деятельности в этом и других классах общеобразовательных школ г. Балашихи и п. Монино Щелковского района Московской области дало высокие результаты в плане развития познавательных интересов детей. На уроках музыки ребята стали активнее, выявилось стремление ребят понять содержание музыкальных сочинений, запомнить музыкальные термины, имена композиторов, обнаруживалась большая интонационная чуткость и т.д. Налицо более высокий уровень не только интереса к музыкальному искусству, но и укрепление широких познавательных интересов. Этот факт отмечают родители и учителя, подтверждают результаты  наблюдений и тестирования. Это можно объяснить взаимосвязью познавательной и художественной деятельности учащихся
. 
3) Итоги применения модели познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях в школе. 

На основании проведенных стандартизованных и нестандартизованных наблюдений выявлена положительная динамика использования модели познавательной образовательной среды на музыкальных занятиях.
Опыт работы И.А. Переверзевой в качестве учителя-экспериментатора представлялся на педагогических советах в ГБОУ гимназия № 1748 «Вертикаль» и МБОУ средняя школа № 25 г.о. Балашиха, на различных муниципальных конкурсах детского творчества, семинарах, в ходе профессиональных конкурсов разных уровней, на научно-практических конференциях (Москва, Московская область. 2007-2011 гг.), на Московском педагогическом марафоне (2008 г.) и в публикациях автора.
В процессе исследования были созданы и апробированы:

программы дополнительного образования («Музыкальный театр», «Ансамбль свирелей», «Хоровая студия», «Музыкальный клуб «Камертон»), электронные образовательные ресурсы (персональный сайт Переверзевой И.А.  http://school-simphony.narod.ru/, мультимедийные презентации к урокам музыки и искусства, к программам дополнительного образования, для проведения интерактивных конкурсов, а так же для сопровождения программ дополнительного профессионального образования, интерактивное пособие к уроку музыки в 4 классе), программы дополнительного профессионального образования (сертифицированные.
В результате исследования:
1. Определены критерии эффективности развития познавательных интересов учащихся в условиях обучения по учебно-методическим комплектам «Музыка».

2. Разработана модель организации учебно-воспитательного процесса, направленного на  развитие познавательных интересов учащихся, расширение их восприятия и  музыкально-слухового опыта на основе анализа музыкальных сочинений, освоение основных закономерностей музыкального искусства (язык, жанры, стиль и др.), формирование креативных свойств личности, эмоционально-нравственного отношения к музыкальному искусству. Выявлена эффективность предлагаемой модели по сравнению с традиционной.

3. Определен исходный уровень сформированности познавательных интересов первоклассников; выявлена динамика развития познавательных интересов младших школьников.
4. Апробирована совокупность методов и технологий, направленных на развитие познавательных интересов учащихся на музыкальных занятиях. Разработаны следующие приемы работы:
· с учебником (с текстами, с нотной строкой, со строкой терминов, с вопросами и заданиями, с иллюстрациями).
· с тетрадью (с устными вопросами, с письменными вопросами, с заданиями по нотным текстам, с рисунками, с заданиями по слушанию музыки, с заданиями по исполнению музыки, с заданиями по сочинению музыки).
· с персональным сайтом учителя;
· с информационным пространством по предмету;
· с мобильным стендом;
4) Методические рекомендации
  Таким образом, мы выяснили, что  развитие познавательных интересов учащихся  в  процессе музыкальных занятий будет успешным, если:

· будет применяться разработанная модель познавательной  образовательной среды;
· учитываются возрастные и индивидуальные особенности развития познавательных интересов школьников;

· модель развития познавательных интересов органично соединит в себе содержание и технологии, адекватные природе музыкального искусства; 

· идея развития познавательных интересов учащихся будет реализовываться в разнообразных формах, включая полихудожественные проекты;

· в ходе профессиональной подготовки у педагогов формируется понимание ведущей роли развития познавательных интересов детей в процессе становления их личности.

Комплекс педагогических условий, направленных на развитие познавательных интересов учащихся посредством постижения музыки включает в себя следующие компоненты:    

1) организация учебно-воспитательного процесса     (интеграция основного и дополнительного образования, создание музыкально-эстетической среды образовательного учреждения, использование в практике преподавания предмета «Музыка» полного методического сопровождения учебно-воспитательного процесса, применение разнообразных видов музыкально-практической деятельности учащихся на уроках и в системе дополнительного образования);

2) направленность работы педагога на учет психолого-педагогических особенностей детей и формирование базовых познавательных способностей (ощущения, восприятие, внимание, память, мышление и воображение);

1) методика работы учителя и педагога дополнительного образования (принципы отбора содержания музыкальных занятий; технологии, адекватные природе музыкального искусства; взаимодействие разнообразных форм организации занятий с учащимися; использование в учебно-воспитательном процессе методик здоровьесбережения школьников);

2) отслеживание и учет динамики развития познавательных интересов учащихся;

3) формирование необходимых педагогических компетенций учителя (стремление к увлекательности содержания и форм учебно-воспитательного процесса; художественно-творческая направленность деятельности преподавателя; владение адекватными природе музыкального искусства педагогическими технологиями; понимание роли положительно-мотивационной основы обучения; умение организовывать самостоятельную творческую и познавательную деятельность учащихся и др.). 

Методические рекомендации, разрабатываемые в ходе исследования направлены на развитие личностных качеств, познавательных интересов школьников, на здоровьесбережение учащихся и могут быть использованы:

· в практике работы учителей музыки и педагогов дополнительного образования;

· в системе профессиональной подготовки учителей музыки в средних и высших учебных заведениях;

· в системе повышения квалификации учителей музыки и педагогов дополнительного образования.

Полученные в исследовании теоретические и практические результаты позволяют широко использовать занятия музыкой (и шире – искусством)  для развития познавательных интересов подрастающего поколения.




Познавательное творчество





Деятельностное образовательное пространство





Интонационный подход как основа познания музыки





Познавательная образовательная среда








Сфера познания:


ощущения


восприятие


 внимание


память


мышление


воображение








Включает:


восприятие


исполнение


импровизации и сочинительство


проектно-исследовательскую деятельность





Обеспечивает:


активное постижение музыки


новые знания


музыкально-слуховые представления


исполнительские умения и навыки





Познавательная образовательная среда





Интонационный подход как основа познания музыки





Деятельностное образовательное пространство








Познавательное творчество

















� Национальная образовательная инициатива «Наша новая школа», http://минобрнауки.рф/документы/1450


� Как проектировать универсальные учебные умения в начальной школе.: От действия к мысли / под ред. А.С. Асмолова. - М.: Просвещение, 2010


� Костюк А.Г. О мелодической ориентации музыкального восприятия // Восприятие музыки / Ред.-сост. В.Н.Максимов. – М.: Музыка, 1980. – С.112-126





� Абдуллин Э.Б., Николаева Е.В. Теория преподавания музыки в общеобразовательных учреждениях: Учебное пособие для студ. высш. учеб. заведений. – М.: Прометей, 2003. – С. 27


� ЛОКОМОЦИЯ  (лат. Locus место + motio движение) – совокупность согласованных движений, с помощью которых животные и человек активно перемещаются в пространстве; разновидностями  локомоции являются ходьба, полет, плавание и др. (22).


�	 Щукина Г.И. Педагогические проблемы формирования познавательных интересов учащихся. – М.,1988. – 


	С. 61–62


�	 Абдуллин Э.Б., Николаева Е.В. Теория преподавания музыки в общеобразовательных учреждениях: Учебное пособие для студ. высш. учеб. заведений. – М.: Прометей, 2003. – С. 136





�	 Программа «Музыка». 1–4 классы. Авторы: Е.Д.Критская, Г.П.Сергеева, Т.С.Шмагина // Программы общеобразовательных учреждений: Музыка: Начальные классы. – М.: Просвещение, 2002. – С. 117, 120


�	 Сергеева Г.П.,  Критская Е.Д. Музыка: 5–6 классы: Метод. пособие – М.: Просвещение, 2005. – С.203–205.


�	 Щукина Г.И.  Роль деятельности в учебном процессе: Кн. для учителя. – М.: Просвещение, 1986. – С. 84


�	 Малюков А.Н. Психология переживания и художественное развитие личности. – Дубна: Издательский центр «Феникс», 1999. – С. 34





� Рытов Д.А. Традиции народной культуры в музыкальном воспитании детей: Русские народные инструменты: Учеб.-метод. пособие.– М.: Гуманит. изд. центр ВЛАДОС, 2001.– 384 с.





� Заруба А.В. Личный творческо-исполнительский опыт учащихся на уроке музыки по программе Д.Б. Кабалевского // Материалы московского дня Международной научно-практической конференции «Д.Б. Кабалевский – композитор, ученый, педагог».– М., 2004.– С.95–105





� Младший школьник: развитие познавательных способностей: Пособие для учителя / И.В.Дубровина, А.Д.Андреева, Е.Е.Данилова и др.;// Под ред. И.В.Дубровиной. – М.: Просвещение, 2003.– С. 26, 149





� Малюков А.Н. Психология переживания и художественное развитие личности. – Дубна: Издательский центр «Феникс», 1999. – 256 с.





� Критская Е.Д., Сергеева Г.П., Шмагина Т.С. Рабочая тетрадь к учебнику «Музыка» для учащихся 4 класса начальной школы. – М.: «Просвещение», 2004. – С.6-7





� Щукина Г.И.  Роль деятельности в учебном процессе: Кн. для учителя. – М.: Просвещение, 1986. – 144 с. 








